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Locchio e la mente

La fase arruale del discorso pittorico della Rasario va collocata nel piii
ampio contesto del suo percorso antistico, La sua & una sworia che parte da
un figurativo in cui beratn decisi e sicuri del colore, pur rivelando debiri
culrurali fra i pils si;ni[irad'-.rl. mostrano g una forme capacit di autono-
mia nei segni eleganti e ariosi che tescono a contenere oggetti e figure in
un foree slancio cromatico. Un celore che crea diretamente i volumi e sug-
gerisce | dettagli.

Il punto d'arrivo oggi & ancora e sempre il colore in funzione di un
rema che la Rasario ha felicemente isolate amraverso uni costante ricerca
della sua personale identich di artista. E un rema che si & imposto con pro-
fonda convinzione, nella fase che immediaramente precede quella arruale,
si ripete con insisienza quasi ossessiva ¢ allo sresso rempo si rinneva nelle
sLie CAPACILL espressive,

| suoi debin culnerali, nella fase infziale della sua pirrura, contrard nei
confront dei maggiori maesiri del Novecento, rappresentano il trampolino
di lancio da cui spiccare il salto per lasciarseli interamente alle spalle, una
volta assorbiri e risold nel suo personalissimo e originale tessuto lingui-
BLICH.

C'¢ un momento, durante il percorso artistico della Rasaro, in cui la
mente inizia a pensare in proprio £ un nuovo pianeta rota sotto il suo
sguarde. Da un mondo esterno rappresentato nella sua oggettivita fisica,
filtrata dalla perizia del colore, si passa alla rappresentazione di un mondo
interiore. Nasce cosi una storia dentro la storia, pili vera € autentica, turea
sua e pienamente riscattata nella sua interezza € autonomia, che si colloc
all'interne della sus anima in modo compatio e assolutizzante.

Da una realth esterna, trasfigurata dal suo sguardo colto e penerrante,
fortemente indagatore, si passa ad un'altm indagine, quella sul proprio sé,
nata dalla maturata consapevolezza della impossibilica e difficoled di un
rapporto pieno con il mondo esterno. Vero ¢ che dalle sue wele scompaiono
persone € ogpetti e lapprodo & Tinvenzione di un nuove linguaggio srili-

stico nelle forme che una pensosick nuova e pil noc, attent soprACUto
ai legami tra la propria mente ¢ i farmi ¢ le cose che fanno la stonia esterna,
ha reso necessaria,

E a questn punto che nella pittura della Rasario un'immagine si inse-
risce stabilmente nel suo repertorio, In questa immagine ¢'& un prime ¢ un
secondo orizzonte, quello che racchinde un passaco lonano, e trova spa-
zio nella sua mente per adagiarsi nelle forme del colore. E un modo di fare
i conti con se stessa, di placare le proprie inguietudini, La trasparenza pre-
suppone lopaco, la luce un'intima sofferenza.

1l mare, sfondo narurale di un pacsappio familiare, a un tracto dirada
le sue ombre € si impone scenario luminoso, grande urlo azzurro nel tondo
della nore. 1a rensione inappagata dello sguardo § ripete in un orizzonte
senza nstacoli, si risolve nel luogo dell'nropia.

E da qui che la Rasario riparte. Dalla ripetizione di questo unico mo-
tivo di fondo in cui 'intima solitudine si risolve nella forza e nell'incen-
sith della luce e del colore, Il tema resta fisso, le variazioni, nel loro spe-
cifico, sono moleplici e are a cogliere il sormle spessore ¢ la cump]tsaitﬁ
dinamica dei successivi pacsapgi dell’anima. Passaggi interion, rcchi e
complicati nelle loro contraddizions, che la mente dell’arvisca felicemente
CHELNBICITE.

MNella sua nuova conquista pittorica si percepisce |invisibile, ovvero
un secondo livello di realtd, nascosto ¢ soterraneo, carunm da un'inda-
gine nuova, quella sul proprio s£, frutto di un'avwenum mamric e di una
piit lucida consapevolezza. In questi silenzi, in quest orizzond che si rin-
corrono e si susseguono, affiora i senso vivo e la coscienza di una socia-
lita delusa e, nella dissoluzione di Torme pit compane del reale, si deter-
mina uno stondamento ¢ una fuga. Questa pensosith nuova ssume il om-
brror dif wia visione fissa che sorge diretamente all'interno gella sua sensi-
bilita e varia nel rapporuarsi a cib che di volta in volta viene sperimen-
rando nel contatio con il mondo esterno. 51 impone cosl una neova
istanza, quella di sconfinare, di andare oltre § limiti della fisicicd, nella spe-
ranza di un rifugio salvifico, per collocarsi pacata nello spazie metafisico
dei suoi orzzonti che € perdono all'infinita. Il turbamento s1 placa nella
pennellata caglience del colore che tende a mechiuders spazi netr, chiusi
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e definid, impossibilivari a comunicare tra loro, Dalla acia calma, da una
pace insonora, quella appunto dei suoi primi onzzond della fase inter-
media. in cui ancora ci & dato avverrite § segni ¢ la presenza di sensi cste-
riori che i diversi stadi di erizzont ¢ permetrono di percepire in paree (la
terra, il mare, il cielo), si passa alla fase atrnale, quella del "non visto™ che
rivela una sua pit profonda verit,

Mi sorreggono qui i versi di un poemetio di Brisnee, #f prigioniers:

“Desiderio di nulla che conobbero 1 miei anni marun
quando la gioia impazzl shigoruea & conrare le lacrime furure;
quande il mio spirito, percorso da tiepldi lampi,

non sapeva s eran luce di sole o di uragano”,

La cresci della menee ha dungue modellare nuovi solemi che portano il
senso della gioia e della sofferenza, il peso della conoscenza, 1l pesante carico
della creativita cerca ora di trascendere i limir ded finito che un'oggeteivich cir-
coscra & rassicurante nelle sue forme date e concluse pub offrirci. Fuorn or-
mai da questo spazio creativo, delimitato e fermo nella sua comparezza reale
¢ tangibile (un realismo naruralistico), la Rasario perviene oggi 4 una pio dif-
ficile sfida, quella di carmurare immagini che si producone all'interno del pro-
prio i, i renderle visibili, di rappresentare i nostri inremi fantasmi, E nella
passibiliza che a offre, quella di contemplardi. ci permerre aloresi di assumere
purti | benefici rerapeutia che come arista of trasmerre nelle forme estetiche di
una verity. Una veritd, sintende, circoscrirra, fruro di conoscenza ¢ di un fa-
ricoso processo di assimilazione nell’ambimo di una personale esperieni.

Nella pittura armale della Rasario cogliamo il tentative matire di con-
segnarci con maggiore urgenza, in forma estetica, le sue recenti conguiste
mentali che, arraverso la forma del colore, a portano, oltre la soglia del vi-
sibile, nei meandn dell'io fino a conquistarko nelle sue conrraddizioni vio-
fenre che ora esplodono ora st placano,

Quegli orizzonti di prima ¢'intrecciano ora e si complicano in una dina-
mica complessa, arretrando e sconfinando 'uno nell'altro, sviluppandesi in
esplosioni di luce ¢ di colore che appaiono ulteriore conguista stilistica. La
loro persuasione nasce da una nescessitd psichica interiore che si & ulrerior-
mente arricchita e complicara. Asonanze e dissonanze di colore diventano
il tasto di una musica visiva che esplode nelle sue molteplici possibilica. La
cassa di risonanza sono i sentimenti ¢ gli stat danima in contrasto che ora
si accendono di furore e aggressivith, ora di gioia rasserenara.

Cits che & sorteso al reale e che rappresenta un'alora verica, pin difficile
da conquistare nella sua interczea problemarica, piit ambigua, piit difficile
da racchiudere in un unica formula, trova raffigurarione nella dilarazione
complessa delki luce ¢ del colore, dove lo spazio asume ['aspetto prismarico
di un cristallo nelle cui sfaccertarure si rfrange b luce. E in questo spazio, in
cui la Ragario compie il tentartive arduo di afferrare I'essenza sfuggente di un
FAppOrto sSeMpre pifl spinto con se stess ¢ con il mondo esterno, che avviene
la cancellazione dello spario esteriore delle cose rangibili e quantificabili, Ci
rroviamo di fronte alla rappresentazione di una inceriorica cola nella sua di-
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namica mutevolezza che si rrasforma ora nel toni lumines e trasparend, de-

licari ¢ sobri, ora nei toni & una liminosit incalzante e fore, combarmva e
aspra, orgogliosa ed emergente.

Siamo dungue ben lonmani dal piano di una ricerca astrarea ¢ formale.
Qui i modelli e il linguaggie pittorico s pongone nei terming i un'eseetica
di necessitd, di un dover essere della forma ata a nsolvere quet conenut na-

scnstl che si fdvelano soto [a pesante comparrezza del reale,
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